Dumnezeul vinului și -a ascultat rugăciunea și le -a permis muritorilor obișnuiți să împărtășească distracția cu El și să arunce greutățile Conform unei alte interpretări, imaginea este adresată lui Filip al IV -lea: în timp ce Vacc spală toate preocupările umane cu vinul, astfel regele este conceput pentru a face viața subiecților săi Reconstrucția Regatului din Buen Retiro Din monografia lui Jonathan Brown "Velazquez Pictor and Court", New Hive/Londra, Dacă escorta este considerată principala construcție a Consiliului de administrație al Filipului II, atunci construcția și decorarea Palatului Buen Retiro aparține pe bună dreptate celor mai importante evenimente artistice care au avut loc sub Filip al IV -lea Acest complex, construit din până în , este situat la sud de Madrid și a apărut la inițiativa contelui Olivares, primul ministru și Korolev Fermă Buen Retiro a devenit locul în care regele a apărut ca colecționar și filantrop Palatul era faimos în special pentru parcul și teatrul său Proiectarea Hall of Kingdoms, creată în tradițiile sălilor cavalerești ale valorii, a fost realizată din până în O schemă iconografică complexă a fost destinată să glorifice casa Habsburg de guvernare din Spania Plafonul a fost decorat cu tavan cu ornamente florale și groteschers, iar pe pânzele arcului dintre ferestre erau brațe de douăzeci și patru regate unite sub stăpânirea monarhiei spaniole Pe zidurile scurte ale sălii se aflau cinci portrete de cai ale reprezentanților familiei regale, realizate de Velazquez și elevii săi - imitațiile predecesorilor direcți ai monarhului, cuplul regal conducător - Filip al III -lea și regina Margarita și fiul lor, sugar Balthasar Carlos Doisprezece bătălii monumentale așezate pe pereții lungi ai holului dintre ferestrele franceze au glorificat victoriile recente ale armelor spaniole în diverse teatre ale războiului Au extras succesele militare ale lui Filip al IV -lea și, în același timp, au amintit de prețul ridicat că Țara a trebuit să plătească pentru politica expansionistă a regelui și a Olivares Aceste tablouri au fost ordonate de cei mai mari artiști ai Cercului Court, inclusiv Diego Belazkes, Bisente Cardeccho, Antonio Port, Felix Castelo, Francisco Surbaran, Euchehenio Kayesu și Husep Leonardo Și dacă majoritatea scenelor de luptă urmează canoanele prescrise, când eroul victorios este plasat în prim plan, iar episoadele bătăliei sunt jucate în spatele lui, atunci Velazquez și Mino au ales o altă schemă, subliniind inumanitatea și ororile războiului, Și rătăcirea armei în tablourile lor nu este aproape auzită Diego Velazquez Aducerea prostiei („Spears”), Pânză, ulei x cm Madrid, Prado Cea mai faimoasă imagine din Sala Regatului este „Delcelele lui Brad” a lui Velazquez Acesta înfățișează un episod al bătăliei când, după delirul armatei spaniole, comandantul olandez șef al Justin Nassau dă cheile orașului, generalul spaniol Am-Brodzho Spinola Scena se desfășoară într -o atmosferă calmă și demonstrează clar respectul câștigătorului pentru învinși împotriva împotriva Nick Velazquez înfățișează acest eveniment ca o întâlnire când Spinola se adresează liderului militar învins cu un zâmbet aproape prietenos Un astfel de comportament generos se bazează pe conștiința că el datorează o victorie averii, de data aceasta de partea sa Aici nu avem nici un umil învins, nici un câștigător triumfător, doar o întâlnire a doi războinici egali Cu toate acestea, unele diferențe sunt destul de evidente: dacă armata victorioasă este reprezentată de un grup organizat, cu sulițe care se lipesc în sus -care a servit ca bază pentru numele spaniol al pânzei („sulițe”), Apoi, soldații victimei au învins trupele stau cu umilință o mulțime aleatorie Velazquez se abține de la glorificarea câștigătorului de alegorii, adesea utilizate în tablourile din batal Astfel, el rupe triumful triumfului și umilinței care a dominat astfel de pânze și introduce o nouă dimensiune - umanitatea și generozitatea câștigătorului și, prin urmare, coroana spaniolă Panorama de peisaj, vizibilă în fundalul imaginii, a scris Velazquez în gravura flamandă; El a creat compoziția conform „Ilustrațiilor pentru Biblie” publicate în Lee În , care înfățișează întâlnirea lui Avraam și Melchisedek Gestul bun al lui Spinola, care s -a grăbit să accepte cheile și se îndreaptă către adversarul său Justin Nassau, are și paralele literare: în piesa sa, Calderon de la Bark descrie aceeași scenă în care Spinola spune: „Justin, eu sunt, Eu accept aceste chei și subliniez curajul cu care ai apărat orașul, pentru că curajul învinsului creează gloria câștigătorului " Diego Velazquez Spining, Pânză, ulei x cm Madrid, Prado Ca și celebrul „Menins”, imaginea „Bucks” aparține perioadei târzii a lui Velazquez; Ambele pânze au fost scrise în Ambele se bazează pe asociații semantice complexe care nu sunt imediat de înțeles pentru privitor Fiecare dintre ei afectează statutul de artă și statutul social al artistului în societatea spaniolă În Menhins, artistul se înfățișează deschis în cercul familiei regale, în „vârfurile” acest mesaj este exprimat într -un mod mai voalat În același mod ca pe unele dintre pânzele sale timpurii din ciclul Bodegon (din Bodegon spaniol - Harchevnya - aprox, per ) (Vezi P ), acțiune, acțiune, acțiune Se desfășoară în mai multe planuri: în prim -plan, un atelier de trezorier, unde mai mulți muncitori învârt firele și au înfășurat firele Imaginea este interpretată ca un gen care prezintă atelierul Royal Trellis din Santa Isabelle În fundal, trei doamne îmbrăcate elegant examinează covoarele pregătite într -o cameră asemănătoare cu o scenă Într -o lumină de soare strălucitoare înaintea privirii noastre, un spalier apare cu o scenă din „Metamorfoza” lui Ovidiu (cartea ), care este cheia interpretării „fișierului” O simplă arahna muritoare, o meșteșuguri pricepute, numită zeița Athena, patronul țesutului Și când judecătorul și -a declarat covoarele deținând virtuți egale, aceasta a însemnat victoria lui Arachny, deoarece munca ei s -a dovedit a fi o calitate divină În plus, Arakhna a insultat zeița, înfățișând un rinichi European Jupiter, care a venit la ea sub forma unui taur și, astfel, urmărind o provocare evidentă pentru locuitorii din Olympus În pedeapsă, Athena a transformat -o într -un păianjen Pe spalier este o zeiță furioasă și în dreapta arahniei ei cu un covor finisat Meșteșugul amenințător Kara este indicat doar de un instrument muzical, deoarece muzica a fost considerată un antidot dintr -un bit de păianjen Ca în imaginea „Hristos în casa Martha și Maria” (vezi S ), scena din prim -plan este strâns legată de acțiunea care se desfășoară în fundal Trăziile țesute ale muncitorilor sunt asociați cu legenda Arachniei, deoarece Ovidiu scrie că zeița a luat aspectul bătrânei când a intrat într -o competiție cu un muritor priceput Pe un spalier țesut de Aryrana, Velazquez reproduce imaginea lui Titian „The Abduction of Europe”, păstrată în Colecția Regală Astfel, Arachny Arachnya Arachnya Este cu creativitatea și abilitatea lui Titian și, prin urmare, cu conceptele renascentiste ale naturii divinului și ideilor caracteristice adevăratei opere a artei Pictorul talentat Titian este comparat cu Arachnia care știe să țese o pânză neobișnuită, frumoasă Într -o scenă strălucitoare din fundal, putem vedea o aluzie la pictură ca artă divină Spre deosebire de acest lucru, personajele din prim -plan își fac munca de zi cu zi În „Spinners” - o lucrare a perioadei târzii - Velazquez subliniază în mod intenționat abilitatea sa în tehnologia pitorească, de exemplu, subliniind rotația roții Și în această imagine pe un complot mitologic, el demonstrează din nou capacitatea de a crea în cel mai dificil și mai apreciat gen Una dintre cele mai semnificative lucrări ale pictorului din Granada Alonso Kano este un „miracol la fântână” El a scris -o pentru altarul principal al Bisericii Madrid din Santa Maria de la Almuden Imaginea înfățișează o scenă din viața Sf Isidore Sevilles, patronul Madridului Când fiul său a căzut în fântână, după rugăciunea sfântului de acolo, nivelul apei s -a ridicat acolo, iar copilul s -a întors nevătămat în brațele sale materne În jurul puțului, mai multe cifre sunt amplasate cu un grup apropiat; În colțul din stânga imaginii este în plină creștere a St Isidore, ținând un rozariu în mână În spatele lui, parțial ascuns de privirea privitorului, cu uimire se uită la mama Mântuitorului, ținând copilul în brațe În fundal, două femei s -au întors între ele, uimite de miracolul care s -a întâmplat Cercul este închis de doi copii care joacă fluxuri de apă revărsate prin marginea puțului și imaginea câinelui Alonso Kano Un miracol la fântână, aprox - Pânză, ulei x cm Madrid, Prado Imaginea a fost recunoscută de contemporanii artistului și a fost văzută în ea „Miracolul real”, în principal datorită culorii sale - nuanțe maronii calde și verzui, completate încântător de portocaliu și roșu Aici, Cano recurge la tehnica picturii, în care refuză circuitele dure și modelează figurile folosind chiaroscururi, strălucire strălucitoare și reflecții pe suprafața pânzei Parcela a unit două puncte de la legendă: mântuirea bebelușului și recunoașterea de către femei de sfințenie a lui Isidore În compoziția pânzei sfântului, aceasta este plasată izolată și are o grandoare ca singura figură care stă în plină creștere Cu toate acestea, imaginea Cano nu seamănă cu imaginea altarului, deoarece toate personajele sunt conturate și înfățișate, precum Murillo, cu un mare realism, ceea ce oferă un eveniment minunat o culoare oarecum de zi cu zi Portul Antonio Visul unui cavaler, aprox pânză, ulei x cm Madrid, Muzeul Academiei San Fernando În plus față de scene din viața sfinților, tablourile pentru complotul lui Vanitas („Vanity Fus”) joacă un rol important în pictura spaniolă, amintind de natura tranzitorie a vieții pământești cu ajutorul simbolurilor și alegorilor În „zăpada cavalerului”, Antonio l -a transferat pe nobilul care a căzut lângă masă Diverse obiecte sunt în fața lui: bijuterii și monede, cărți, o mască, o lumânare arsă - avertizând despre posibilitatea morții subite - precum și flori, craniu, arme, armură -gleme ale puterii, bogăției și mortalității vieții În fundalul imaginii, un înger s -a întors spre cea adormită, ținând o panglică largă în mâini, inscripția pe care vorbește despre așteptarea morții Îi amintește privitorului că calea către mântuire este posibilă numai pentru cineva care se îndepărtează de ispitele pământești și se îndreaptă spre rugăciuni, pocăință și castitate Juan Bautist Mino Baya Capture, Pânză, ulei x cm Madrid, Prado Juan Bautist Mino a creat, de asemenea, o pânză pitorească pentru Sala Regatului După Gavani din Baya, olandezii, spaniolii au reușit să o elibereze la mai , în ziua St Filip Pe pânza Mino, armata victorioasă și inamicul învins sunt reprezentate de o tapiserie, care îl înfățișează pe Filip al IV -lea (care nu era de fapt prezent în același timp), încununat cu o coroană de laur de victorie și ministrul Olivares Trei figuri, petrecute la picioarele regelui, personifică războiul, erezia și furia În prim -plan, femeile bandajează răniții, copiii se joacă lângă ele Imaginea lui Mino este plină de simpatie pentru răniți și tandrețe pentru copii Astfel, subiectul nu este doar triumful câștigătorului, ci și durerea celor învinși La fel ca tabloul de Velazquez, „Captura lui Baya” este departe de glorificarea fără gânduri a războiului, aducând suferință și necazuri Francisco de Surbaran Moartea lui Heracles, aprox pânză, ulei x cm Madrid, Prado Regatele regatelor au fost decorate cu zece tablouri pe complotul istoriei lui Hercules din opera lui Surbaran, atârnată peste ferestrele franceze Alegerea lui Hercules nu este în mod clar accidentală, întrucât a fost întruchiparea valorii, virtuților și forțelor unui conducător corect, a fost considerată o alegorie a înțeleptului suveran; În plus, el a fost considerat progenitorul Habsburgilor care și -au urmărit familia de eroul legendar O astfel de preferință indică faptul că Coroana spaniolă a luptat constant împotriva dușmanilor externi, ereziei și a altor abateri de la credință Nouă tablouri au fost înfățișate de exploatările lui Hercules și a zecea - ultima sa luptă și moartea timpurie a eroului Heracles este înfățișat cu îngenunchiere, cu o mână dreaptă alungită, trăsăturile sale sunt distorsionate de durere Motivul chinului său este corpul arzător al tunicii, impregnat cu sângele centaurului, care i -a fost trimis de soția geloasă a lui Dealir În imaginea lui Surbaran, Heracles, ascultând cuvintele Oracolului Delphic, se pregătește pentru auto -imolare pe foc funerar; Pe flacăra Lui, el se va ridica la zei în ceruri Un contrast ascuțit de lumină și întuneric dă eroului corpului de putere și volum Culoarea peisajului idilic, unde centaurul ness, rănit de săgeata mortală a lui Heracles se află cu lovituri, artistul este borrint de Titian; Contrastează brusc cu un plan front întunecat, care este iluminat doar de flăcări Ciclul tablourilor despre Hercules a implicat o aluzie la dinastia spaniolă, deoarece Hercules a fost considerat strămoșul și fondatorul său, precum și calitățile fizice și spirituale ale reprezentanților săi; De asemenea, trebuia să sublinieze abilitățile aproape supraumane și esența divină a regelui Filip al IV -lea Diego Velazquez Philip al IV -lea în Frag, Pânză, ulei x cm New York, colecție de freaks Principala sarcină a lui Velazquez ca pictor de curte a fost crearea portretelor familiei regale Printre portretele lui Filip al IV-lea, create în legătură cu un eveniment-așa-numitul „La Frag” După răscoala catalană din , armata franceză a ocupat părți din Catalonia și Aragon În , spaniolii au cucerit aceste țări înapoi, iar regele însuși a venit la Teatrul Operațiunilor Militare din Catalunia, însoțit de Velazquez Portretul a fost scris în timpul opririi lor în Frag, cu puțin timp înainte de eliberarea de trupele spaniole Conform rapoartelor Palomino, Velazquez a scris un portret în trei zile pentru a -l trimite reginei Madrid Regele este înfățișat în trei sferturi de creștere în uniforma comandantului șef, pe care l -a pus după victoria când a ajuns la Lerida Cu o mână apasă o tijă militară până la coapsă, iar cealaltă își ține pălăria Ținuta regelui - un camisol roșu, bogat decorat cu un model alb, un guler de dantelă larg și mâneci largi - creează impresia de putere și strălucire și stă puternic pe un fundal neutru cenușiu Dacă Velazquez îl înfățișează de obicei pe Filip IV îmbrăcat în negru și pe un fundal întunecat, subliniind ascetismul și severitatea sa, atunci pe „portretul în frag”, schimbarea este evidentă: regele este arătat aici într -o dispoziție mai puțin stresantă și mai pașnică Artistul realizează un astfel de efect cu ajutorul unei manipulări mai libere a culorii, a unui costum luminos al monarhului și a utilizării pigmenților care însuflețesc suprafața colorată a pânzei Pictura spaniolă se caracterizează prin absența unor atribute, cum ar fi semnele puterii și alegoria gloriei în portrete În Madrid, portretul a fost plasat în biserica Sf Martin cu ocazia sărbătorii victoriei catalane La fel ca pânza lui Mino, imaginea a îndeplinit funcția de a înlocui conducătorul dispărut, care, cu ajutorul portretelor sale, ar putea să -și arate un subiect în întregul regat Francisco Errera Junior Triumph St Ermengilda, Canvas, ulei x cm Madrid, Prado Jose Antolines Atelier de culoare B, aprox Canvas, ulei x cm Munchen, Old Pinakothek Artistul de la Sevilla, Francisco Errera Jr Palomino îl descrie pe Errera ca pe o persoană mândră, chiar zadarnică: fără îndoială că a creat o capodoperă, el cere ca imaginea lui să fie plasată într -un loc alocat ei sunetelor de tobe și țevi Pânza prezintă apoteoza Sf Ermengilda Sevilles, fiul regelui Westgots Leovigild; După rezolvare Există un refuz de tel de a se alătura ereziei ariene, el a fost aruncat în închisoare și executat de tatăl eretic Sfântul, cu o cruce în mână, însoțit de îngeri se ridică la cer Imaginea este inerentă teatralității accentuate: în partea sa superioară, este înfățișat un sfânt în razele gloriei, corpul său, accentuat de lumină strălucitoare și culoare, este strâns alungit și formează o curbă netedă La parter, în colțul din stânga imaginii, la picioarele lui Ermengild, se află figurile tatălui său Leovigild și ale episcopului arian, care dețin învelișul, care erau programate de tonurile întunecate, de la care sfântul a refuzat să bea „Scena din atelierul” lui Jose Antoli Nesa ilustrează clar viața de zi cu zi a pictorului metropolitan Prezența uneltelor și picturilor în cameră sugerează că privitorul vede un atelier în fața lui Un bărbat în vârstă în haine sfâșiate, aparent, comerciantul picturilor, demonstrează imaginea Fecioarei Maria, fie un cumpărător imaginar, fie privitorul În fundal, apare un al doilea bărbat, tânăr și bine îmbrăcat; De asemenea, se uită la privitor și își arată mâna stângă către bătrân Probabil, un tânăr este el însuși Antolines, care acceptă comerciantul de tablouri în atelierul său Monedele aflate pe masă indică, de asemenea, o tranzacție financiară viitoare Atmosfera slabă a atelierului sugerează că imaginea conține comentarii critice despre poziția umilită a artistului din Spania, unde tablourile au fost impozitate ca mărfuri obișnuite, iar artiștii trăiau pe pragul sărăciei Canvasul lui Francisco Rice "Autodafe " are o valoare istorică și documentară specială, care prezintă evenimente contemporane pentru artist Autodafe este o ceremonie aranjată de Inchiziție, de obicei combinată cu alte evenimente solemne, de exemplu, o aderare la tronul monarhului sau nașterea moștenitorului la coroană Aceste ritualuri au avut ca scop glorificarea credinței adevărate și trezirea fricii și groazei printre dușmani Oamenii arestați pentru erezie erau însoțiți de oameni familiari apropiați de Inchiziție; Călugării, precum și fețele seculare și spirituale, până la episcop, au participat la procesiunea sumbră Procesiunea s -a mutat de -a lungul străzilor orașului de pe piață În centrul său, un altar special ridicat cu această ocazie s -a ridicat, în spatele căruia se așezară biserica; Pârâții au apărut în fața lor Procesul, în timpul căruia acuzatul a fost condamnat fie la moarte, fie la galere sau închisoare, a avut loc în fața ochilor multor spectatori Autodafe, înfățișată pe pânza lui Rice, a avut loc în sub Charles II pe Plaz Square Major din Madrid Privitorul privește ceea ce se întâmplă din priveliștea unei păsări De la balconul Cas de Panaderia, regele este urmărit de acest proces, soția sa Maria-Luiza Orleans și regina-mamă Marianne Austrian Se pare că artistul a fost cel mai preocupat de sarcina de a da un raport precis despre ceea ce se întâmplă „Închinarea la Charles al II-lea al miraculoasei darositsa„ Claudio Coelho prezintă, de asemenea, un eveniment specific care a avut loc în timpul domniei lui Charles Coelho, împreună cu Rice și Carre-no, este clasat pe cei mai importanți pictori care au lucrat la Madrid în A doua jumătate a secolului În , el a primit un ordin pentru punerea în aplicare a imaginii monumentale a altarului pentru sakristia Catedralei din ESC Această imagine, cea mai importantă dintre lucrările artistului, este dedicată transferului lui Charles al II -lea al miraculoasei darosyre către o capelă special construită, adiacentă escortei Sakristium A fost II -a „Sagrada Forma” donată de Filip II de către împăratul Rudolph II, din care a curgut sângele în , când a fost epuizat de calviniști Acțiunea are loc în capelă Regele, în prezența îngerilor jubilanți, îi dă pe Daronosa episcopului Precizia execuției, inclusiv portretul lui Charles al II -lea, oferă pânzei natura portretului grupului Tonurile calde, cu o predominanță de galben și auriu, subliniază solemnitatea evenimentului Spațiul transferat în imagine pare să continue arhitectura capelei Coelho demonstrează aici abilitatea sa de către creatorul efectelor iluzioniste, care este prezent în fresce și tavane Claudio Coelho Închinarea la Charles JJ Miraculoasă Darossa (Sagrada Forma), - Pânză, ulei, x cm Escoral, sacristie Francisco Risi Autodafe , Pânză, ulei x cm Madrid, Prado Sevilla De -a lungul secolului XVII, Sevilla, capitala Andalusiei, a rămas cea mai importantă după Madrid de către centrul artistic al regatului spaniol La începutul secolului, a fost și cel mai mare oraș comercial; După colonizarea Americii, aici au ajuns aici mărfurile din coloniile de peste mări din Spania De -a lungul râului Guadalquivir, navele comerciale au livrat bogăție netratată din Lumea Nouă, inclusiv aur și argint Orașul a fost considerat principalul port comercial al Regatului Cu toate acestea, după criza politică și economică care a acoperit toată Spania în primul trimestru al secolului, declinul a venit și aici De asemenea, Sevilla a întâlnit o criză demografică: epidemia de ciumă din și foamea a urmat -o a redus populația aproape jumătate Cu toate acestea, arta a fost afectată de această criză cu o anumită întârziere Ca urmare a eforturilor contra-reformatiei urmate de Catedrala Tender ( - ), la care reprezentanții Spaniei au jucat rolul principal, în prima jumătate a secolului al XVII-lea, instituțiile religioase au fost dezvoltate violent la Sevilla: de către Treizeci și șapte, cincisprezece noi au fost adăugate la mănăstirile deja existente și mai multe au fost construite sub ele și sub ele au fost construite spitale Decorarea acestor mănăstiri, pictura și designul bisericilor lor, refector, galerii și spitale cu imagini spiale și cicluri de picturi au deschis un câmp extins de activitate pentru artiști și sculptori din Sevilla O alta, de asemenea, o piață foarte importantă a fost creată de coloniile americane, unde navele au luat multe tablouri pe subiecte biblice și cu scene din viața sfinților O altă sursă de venit al artiștilor a fost pictura portret Portretele au fost ordonate de nobilimea și clericii orașului, precum și de reprezentanții locali ai coloniilor olandeze Sevilla a ocupat un loc special, onorabil în Spania, în Renaștere, nu numai ca economic, ci și ca centru intelectual Ea a fost numită „New Roma” și a atras personalități creative strălucitoare În jurul anului , Francisco Pacheko, un artist și istoric de artă, cunoscut de cunoscătorii picturii din secolele ulterioare ca profesor al lui Velazquez, a adunat în jurul său un cerc de umaniști, scriitori și teologi, care au început să numească Academia Pacheko Pacheko spera că Academia va juca un rol important în viața artistică a orașului Rezultatul activităților sale a fost mai multe lucrări literare și lucrări la artă Pacheko însuși a publicat tratatul „Arta picturii”, una dintre cele mai semnificative trei lucrări de acest fel din Spania din secolul al XVII -lea, în care el are în vedere exhaustiv probleme teoretice și practice ale picturii și scrie nu mai puțin detalii despre iconografia creștină și aspectul adecvat al artei religioase Opiniile sale reflectau preocuparea Inchiziției, care a monitorizat cenzorii special numiți - al cărui număr aparținea lui Pacheko - astfel încât nici o idee eretică nu a intrat în IP Vărul și întreaga țară în ansamblu vor fi păstrate din „erezia luterană” 